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Resumen

Este articulo estudia la aparicién de la representacion visual de José Ger-
vasio Artigas en la moneda uruguaya y el papel de esta en la construccién
de la identidad nacional durante la segunda década del siglo xx. Haciendo
foco en el proceso de consolidacion republicana, el trabajo examina como
la efigie monetaria articul6 discursos que reforzaron valores republicanos
y sentido patridtico. A partir de un enfoque interdisciplinario y analisis
hermenéutico de fuentes documentales, debates estéticos y materiales
iconograficos, se reconstruyen las discusiones politicas y culturales que
acompafiaron la eleccién y resignificacion de la imagen de Artigas en la
primera moneda oficial que port6 su efigie. El estudio vincula historia
cultural, politica, iconografia y procesos simbélicos, mostrando c6mo
los iconos patrios fueron reinterpretados segin cambiantes necesidades
politicas y sociales. Se concluye que la representacion de Artigas en la
moneda fue un proceso dialégico y conflictivo que evidencia tensiones
sobre la visualizacién del héroe nacional y como una identidad repu-
blicana en formacién debié discutir sus simbolos de cohesiéon nacional.
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A Coin with Many Faces: The Origin of the Iconographic
Representation of José Artigas in the National Coinage

(1910-1917)

by Marcelo Federico Cassinelli Bdlsamo

Abstract

This article studies the appearance of the visual representation of José
Gervasio Artigas on Uruguayan currency and its role in the construc-
tion of national identity during the second decade of the 20th century.
Situated within the process of republican consolidation, the work exa-
mines how the monetary effigy articulated discourses which reinforced
republican values and a patriotic sense. Based on an interdisciplinary
approach and hermeneutic analysis of documentary sources, aesthetic
debates, and iconographic materials, the political and cultural discussions
that accompanied the election and re-signification of Artigas’s image on
the first official coin to bear his effigy are reconstructed. The study links
cultural history, politics, iconography, and symbolic processes, showing
how national icons were reinterpreted according to changing political
and social needs. It concludes the representation of Artigas on the coin
was a dialogical and conflictive process whose controversies highlight
tensions over the visualization of the national hero and the formation of
a republican identity that had to debate its symbols of national cohesion.
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Introduccion

La efigie de José Gervasio Artigas en la iconografia monetaria uruguaya
constituye un caso privilegiado para pensar la construccién de identida-
des nacionales mediante soportes que circulan en la vida cotidiana. Las
monedas no solo transmiten valor econémico: su caracter portatil y su
circulacién las convierten en agentes performativos de memoria y legi-
timacion estatal (Achugar, 2009), instrumentos que inscriben imagenes
y relatos fundacionales en la rutina material de la ciudadania.

La construccion cultural depende de practicas simbolicas y narrativas
textuales-visuales que le permiten al sujeto integrarse dentro de un cuerpo
politico comunitario (Anderson, 1983). Estas representaciones inscritas en
el imaginario nacional operan como dispositivos simbolicos de legitimacién
estatal al articular y ampliar un repertorio compartido de emociones pa-
trioticas. De este modo, la circulacion de imagenes oficiales —en monedas,
sellos, monumentos, pintura historica o prensa ilustrada— es constitutiva
del sentimiento de pertenencia nacional porque normaliza encuentros
repetidos con rostros, alegorias y emblemas que fijan referentes colectivos.

La tradicién occidental remite a una larga genealogia de representa-
ciones de idolos heroicos. Estas no siempre fueron imagenes de hombres
ilustres: la iconografia correspondiente a las alegorias republicanas va
desde las diosas tutelares de la Antigiiedad (Atenea, Minerva), pasando
por la personificacion de la Republica y la Libertad en la modernidad
(la Marianne francesa), hasta las diosas que circularon del otro lado del
Atlantico tras la revolucion de las colonias britanicas de Norteamérica,
asi como en las nacientes republicas americanas del hemisferio sur (Islas
Buscasso, 2022).
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Tras la revolucién de las colonias britanicas de Norteamérica diversas
figuras alegoricas femeninas circularon intensamente, configurando un
repertorio simbolico compartido del republicanismo moderno. Junto a
Columbia, personificacion emergente de la nueva nacién estadounidense
difundida en grabados, medallas y emblemas civicos, destaco la figura
de Liberty, representada en las primeras monedas federales (como el
Chain Cent de 1793 o el patron Immune Columbia de 1785) con atributos
clasicos como el gorro frigio. En dialogo y contraste con estas imagenes,
Britannia, alegoria consolidada del poder imperial britanico presente en
la numismatica y la iconografia oficial desde el siglo xvi, funcion6 como
referente visual contra el cual las nuevas republicas definieron sus propias
diosas civicas, resignificando lenguajes iconograficos compartidos para
articular emociones patrioticas y proyectos de legitimacién politica.

En las nacientes republicas americanas del hemisferio sur estas alego-
rias femeninas —«Libertas» o variantes locales de la diosa republicana—
fueron adaptadas en monedas, sellos oficiales, medallas conmemorativas
e iconografia impresa para expresar soberania, virtud civica y ruptura
con el orden monarquico. En distintos contextos latinoamericanos, estas
figuras funcionaron como lenguajes visuales compartidos que tradujeron
el ideario republicano en emociones patritticas socialmente inteligibles
(para el caso uruguayo, véase Islas Buscasso, 2022).

Esa figura alegorica femenina coexistié con otras representaciones
del orden publico y el Estado, y su lugar en el imaginario comun se trans-
formé a lo largo del siglo x1x y comienzos del xx. Las imagenes abstractas
y femeninas de la republica fueron paulatinamente resignadas en favor
de representaciones biograficas de héroes y proceres locales, proximos,
que facilitaban una unidad patridtica expresada en rostros reconocibles
(De Torres, 1995).
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Desde esta Optica, la primera representacién monetaria de Artigas, a
inicios del siglo xx, debe leerse como un nodo convergente entre circuitos
visuales diversos. En el plano numismatico, la presencia de Artigas en la
monetaria nacional adquirié un caracter emblematico: su figura operd
como un signo condensador de sentidos politicos, historicos y afectivos
socialmente compartidos. La funcién de referencia conmemorativa tras-
cendid hacia una metonimia del proyecto nacional, articulando valores
como la soberania, la virtud civica y la memoria fundacional en una
imagen reconocible. Esta eficacia simbolica se sostuvo en su institucio-
nalizacion a través de la acufiacion oficial y en su cotidiana circulacion
material, que garantiz6 tanto su legibilidad ptiblica como su incorporaciéon
a practicas de uso y reconocimiento. El emblema no solo remitié a un
pasado heroico, sino que produjo efectos performativos en el presente,
legitimando el orden estatal y activando emociones patridticas vincula-
das a la identificacién colectiva aun cuando su significado permaneciera

abierto a reinterpretaciones y disputas a lo largo del tiempo.

Problema de investigacion y fundamentos para el analisis
de la representacion politica en la numismatica uruguaya

La construccion de identidades nacionales en América Latina es un proceso
historico complejo en el que la representacion visual politica desempefia
un papel central. En particular, las imagenes de proceres nacionales en so-
portes materiales de circulacion cotidiana, como las monedas, configuran
un campo simbolico cargado de significados y funciones que trascienden
lo meramente econémico.

La investigacién numismatica tradicional ha atendido principalmente
aspectos técnicos o financieros, dejando en un segundo plano el ana-

lisis politico-cultural de las imagenes que portan. Este vacio dificulta
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comprender como dichas representaciones visuales contribuyeron a le-
gitimar proyectos politicos, construir memorias colectivas y consolidar
relatos fundacionales. Surge asi la necesidad de un enfoque interdiscipli-
nario que articule la historia politica, los estudios de la imagen y la teoria
cultural para descifrar los discursos y procesos simbodlicos inscritos en la
acunacién de monedas con imagenes patrias.

Tras las guerras de independencia, los nuevos Estados americanos
buscaron representar su soberania mediante simbolos que condensaran
principios de organizacién politica y cultural. Entre ellos, la figura de la
diosa poliada (diosa protectora de una ciudad en la tradiciéon grecorro-
mana) fue resignificada como alegoria para las repuiblicas nacientes. Esta
iconografia clasica, que sintetizaba ideales civicos universales, habia sido
reinterpretada durante la Revolucion Francesa mediante la figura de Ma-
rianne, que luego se difundi6é y adapto en el espacio atlantico (Agulhon,
1979/1981; Islas Buscasso, 2016, 2022).

En las américas la recepcion de esta figura alegorica adopt6 diversas
formas visuales en funcién de los intereses politicos, sociales y culturales
que guiaron la formacion de las nuevas naciones surgidas de imperios
coloniales europeos. El repertorio simbolico comprendia elementos di-
versos: estandartes, banderas, esculturas, pinturas, escudos, tipografias,
objetos de consumo y grabados que operaban como medios para articular
un sentido de identidad y pertenencia nacional. El caracter abstracto de
las alegorias permitié sintetizar y difundir principios liberales esenciales,
promoviendo el republicanismo como simbolo de poder emergente y
legitimando la independencia frente a los antiguos imperios (Fernandez
Sebastian, 2009).

La necesidad urgente por definir fronteras y asegurar la gobernabi-
lidad promovid, hacia fines del siglo x1x, la centralizacion del poder en

lideres fuertes y, con ello, un proceso fundacional que incorpord nuevos
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simbolos de legitimidad politica. Este proceso produjo un desplazamiento
en la representacion simbdlica, que dejé de lado la alegoria universal
para reivindicar figuras historicas locales y proceres nacionales como
emblemas del nuevo orden publico y la identidad colectiva. En Uruguay,
la figura de José Gervasio Artigas se consolidé como sintesis heroica que
expresaba tanto el orden republicano como la cohesion social. La exal-
tacion de la imagen artiguista, que habia permanecido relegada tras el
exilio del caudillo, se convirti6 en pilar del proyecto nacional. Entre 1880
y el centenario artiguista de 1911 este fenémeno se manifestd en odas
poéticas, producciones visuales y ceremonias publicas que resignificaron
al procer como objeto de culto y veneracién popular.

El analisis de estas representaciones requiere en primer término com-
prender los conceptos politicos que sustentan su significacion. Se observa
que voces como republica o nacion no son estables, sino que fluctiian en su
significado segtn lo historico y discursivo. Desde un analisis historico-con-
ceptual articulado con analisis de la cultura visual y material se pretende
aportar herramientas para desentrafar la polisemia conceptual y su mate-
rializacidn en practicas sociales, incluyendo la produccion visual (Fernandez
Sebastian, 2009; Caetano, 2013; Islas Buscasso, 2022; Koselleck, 1985).

Simultaneamente, los estudios iconograficos y la semiética visual
ofrecen metodologias para interpretar las imagenes no como simples
ilustraciones de un referente, sino como textos visuales complejos que
comunican ideologia, legitimidad y poder. La efigie de un précer en una
moneda debe analizarse en su dimension plastica, simbolica y contextual,
para revelar las capas de sentido que esta imagen articula (Barthes, 1967;
Panofsky, 1939; Mitchell, 1986).

Este trabajo adopta un enfoque interdisciplinario que combina el
analisis conceptual, el iconografico y el discursivo. El analisis conceptual se

orientara a identificar la evolucion y significado de los conceptos politicos
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implicados en la narrativa estatal. El analisis iconografico se centrard en
la descripcién formal y simbdlica de la imagen numismatica. El analisis
discursivo examinara las narrativas presentes en documentos oficiales,
prensa y debates publicos vinculados con la seleccién de la iconografia.
La hermenéutica histérica orienta el método: busca interpretar las capas
de significado politico, las experiencias emocionales y las expectativas
sociales que rodearon la representaciéon visual de Artigas en la primera
moneda que port6 su figura.

El corpus principal esta conformado por fuentes primarias tales como
decretos y leyes sobre acufiacion, registros numismaticos, prensa historica
y producciones artisticas, junto con bibliografia especializada en historia
politica, cultural, iconografia republicana y numismatica. De este modo,
el analisis pretende ofrecer una interpretacién integral del proceso sim-
bolico que llevé a la incorporacién de la efigie de José Gervasio Artigas

en la moneda estatal uruguaya.

La imagen de José Gervasio Artigas en la moneda uruguaya:
construccion, disputa y funcion simbélica

Aunque Artigas habia vivido sus tltimos afios en el exilio y su figura
no fue siempre central, durante el tltimo tercio del siglo xix esta fue
resignificada y constituida en objeto de veneracion para alimentar el pro-
yecto nacionalista (Sicco, 1952; Demasi, 2005). La instauracion del orden
republicano estuvo acompafnada por una produccion simbolica oficial
destinada a sostener y difundir una narrativa estatal que permeo distintos
estratos sociales, estableciendo las bases ceremoniales de la identidad
oriental. La imagen artiguista se erigié como el soporte estructural del

relato fundacional patriético (Malosetti Costa, 2013a).
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Con el advenimiento del batllismo en las primeras décadas del siglo xx,
se promovieron reformas sociales, educativas y administrativas que cons-
tituyeron un nuevo proyecto republicano basado en la integracién social.
Para legitimar y comunicar estos cambios fue necesario configurar un
nuevo corpus simbélico que dotara de valor emocional y semantico a
esta nueva etapa de construccion patridtica, reforzando la presencia del
procer en la cultura visual y politica (Caetano, 2015).

La inclusiéon de la efigie artiguista en la moneda estatal fue un hito
clave en la difusién masiva de la imagen nacional. Por primera vez, una
moneda de plata acufiada oficialmente present6 en su anverso la imagen
de José Gervasio Artigas —junto al epigrafe «Con libertad ni ofendo ni
temo»—, transformando la moneda en un vehiculo cotidiano de identi-
ficacién y pertenencia nacional (Silvera Antinez, 2004).

Este proceso de seleccién iconografica estuvo acompanado por de-
bates politicos y estéticos sobre la forma en que debia representarse al
procer. Se enfrentaron posturas que privilegiaban la fidelidad histérica con
aquellas que buscaban una representacién heroica y viril que proyectara
la fortaleza patriotica y calidad estética de la reptiblica naciente (Malosetti
Costa, 2013a). Estas controversias evidencian la importancia simbodlica
de la imagen y muestran cémo la construccién de la memoria nacional
es un proceso activo y negociado en el que las representaciones visuales
funcionan como instrumentos clave de la politica cultural.

El modelo de rostro respondio a decisiones institucionales deliberadas
y orientadas a anclar identidades a través de un dispositivo simbolico de
legitimacién y transmisién afectiva, transformando imagenes en emble-
mas de pertenencia colectiva (Souza Sordi, 2020).

Analizar los procesos simbolicos y politicos involucrados en la creacién
y difusién de la imagen de Artigas en la moneda uruguaya implica inter-

pretar la iconografia numismatica en didlogo con los discursos publicos

Historia & Docencia. Diciembre 2025 | afio 15 | n. 14 | pp. 68-88
DOI: 10.56149/3046-420%.2025.01.03



Marcelo Federico Cassinelli Balsamo
Una moneda con muchas caras: el origen de la representacion iconografica de José Artigas. ..

y normativos que sustentaron su seleccion, explorando las tensiones

ideologicas y estéticas que definieron la representaciéon del procer.

«Jamas un abuelo decrépito»: la disputa sobre la imagen
de Artigas en la moneda nacional

Hasta las elecciones convocadas para elegir a los integrantes de la Asam-
blea General Constituyente el 30 de julio de 1916 —en las que el oficia-
lismo colegialista fue derrotado por la oposicién antibatllista colorada
y el Partido Nacional, hecho que influy6 en la decision del presidente
Feliciano Viera de detener el impulso reformista—, la consolidacién del
poder estatal se afianz6 a través de la difusién masiva de simbolos de
entidad republicana, enmarcada en el proyecto de progreso social.

A comienzos de la década de 1910 se promovio la iniciativa legal
para incluir la imagen de José Artigas en la circulacién monetaria uru-
guaya (Oliveres, 1924). Entre las razones que motivaron la acufiacion
de un nuevo tipo de moneda estaba la creciente falsificacién de las
piezas de plata vigentes en la época (Silvera Anttinez, 2004). El Banco
de la Republica recibi6 las primeras propuestas de bocetos, realizados
rapida y mayoritariamente por iniciativa de varios artistas nacionales
o residentes, tales como José Belloni, José Luis Zorrilla de San Martin,
José Maria Pagani, Angel Ferrari, Antonio Mesa, Enrique Raman y
Antonio Pena.

Con excepcion del disefio de Pena, que se inspir6 en el 6leo de Eduardo
Carbajal,” el resto de los bocetos tomaron como principal fuente de ins-
piracién el perfil de Artigas realizado al carbén por Juan Manuel Blanes.’

Con base en estas propuestas, se convoco un concurso oficial para definir

2 Carbajal, E. D. (1873). Artigas en el Paraguay [Oleo sobre tela]. Museo Histérico Nacional, Montevideo.

3 Blanes, J. M. (ca. 1880). Estudios para el retrato de José Gervasio Artigas [Carbonilla sobre papel, 36 X 46
cm]. Museo Historico Nacional, Montevideo.
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el disefio definitivo de las piezas; los cufios serian realizados por los Talleres
Graficos del Estado.

El proyecto de ley aprobado por el Parlamento el 3 de enero de 1916
establecio, en su articulo 3 del capitulo xv, las caracteristicas de las mo-
nedas de plata, especificando:

Las monedas a que se refieren los articulos anteriores llevaran estampado en el

anverso el escudo de armas de la Republica con la inscripcién Republica Oriental

del Uruguayy el afio de acufiacién. En el reverso ira el busto de Artigas, rodeado
de la leyenda: «Con libertad no ofendo ni temo» y se grabaran en la parte infe-
rior el nombre «Artigas» y el valor de la moneda. También deberan tener en el
canto, grabada en relieve, la expresion Republica Oriental del Uruguay y el afio de
la acunacion (Diario de Sesiones de la Asamblea General, como se cita en Arcos

Ferrand et al., 1930, p. 112).

El jurado encargado de evaluar los bocetos estuvo compuesto por
reconocidos intelectuales y artistas: Pedro Blanes Viale, Pedro Figari y
Salvador Puig. De este concurso surgio el primer premio, que fue otor-
gado al disefio de Bernabé Michelena, escultor formado en Montevideo y
Europa, fundador y director de la Escuela Taller de Artes Plasticas (ETAP)
y ganador de diversos premios nacionales e internacionales (Oliveres,
1924; Silvera Antinez, 2004). Michelena basé su disefio en los grabados
que el médico y naturalista francés Alfred Demersay realiz6 de Artigas
durante su vejez, en Paraguay, entre 1846 y 1847. Estos grabados, hechos
para el atlas Histoire physique, économique et politique du Paraguay et des éta-
blissements des jésuites (Demersay, 1860-1864), constituyen el tinico retrato
naturalista conocido del précer en su ancianidad.

A pesar de la validez técnica y artistica del trabajo de Michelena, y de
la formalidad del concurso, la eleccion se vio rapidamente cuestionada.

Provoco el rechazo de Claudio Williman, ex presidente de la nacién y

presidente del directorio del Banco de la Republica, quien considerd
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inapropiado representar al précer como un anciano decrépito.” No
obstante, los cufios fueron enviados a la Casa de Moneda de Buenos
Aires, adjudicataria del contrato. Se llegd a acufiar una pequeiia cantidad
de monedas con este disefio; sin embargo, se constat6 que la produccion
a escala resultaba inviable debido a los pronunciados relieves del modelo,
lo que provocaba un elevado indice de descarte por defectos y dificultades
de calidad.
La controversia principal gir6 en torno a aspectos estéticos y politicos.
La descalificacion del boceto de Michelena abri6 paso a la presentacién
de un segundo modelo, encargado a Enrique Raman, que fue rechazado
por el directorio bancario en lo que parecia ser una disputa entre las
autoridades monetarias y el jurado.’
En una carta dirigida al Poder Ejecutivo, el directorio del banco
explico:
En lugar de acufiar la efigie del héroe nacional en pleno vigor y dominio de sus
energias fisicas y morales —como lo concibe el pueblo, en cuyas manos va a
circular la moneda—, vamos a acufar la imagen de un hombre decrépito, que
ha llegado al limite extremo de su existencia, y cuya contemplaciéon no puede
sugerir la sensacion de fuerza y serenidad que se desea obtener. Es notorio que
cuando los pueblos consagran en bronce la efigie de sus héroes, procuran darle
la mayor belleza y expresion, y no eligen, por cierto, para reproducir los rasgos
del héroe glorificado, el periodo de la ancianidad caduca.’

Por su parte, el jurado reafirmoé que el disefio de Michelena «atribuyé

mayor majestad a la efigie del héroe», destacando que se basaba «en el

4 El Plata. (Julio de 1964). 1914 — Cincuenta afnos en la numismatica nacional. En El Plata: edicién del
cincuentenario (1914-1964), Montevideo, pp. 9-12.

5 El Plata. (Julio de 1964). 1914 — Cincuenta afios en la numismatica nacional. En El Plata: edicion del
cincuentenario (1914-1964), Montevideo, pp. 9-12.

6 El Plata. (Julio de 1964). 1914 — Cincuenta afios en la numismatica nacional. En El Plata: edicion del
cincuentenario (1914-1964), Montevideo, pp. 9-12.
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unico documento que hasta la fecha puede ser considerado con alguna
base de fidelidad».’

Estos discursos contrapuestos se difundieron masivamente a través
de la prensa. Desde una perspectiva favorable al jurado se argumenté:

El fundamento invocado por el Banco, imponiendo como estampa definitiva de

Artigas el cuadro de Blanes, no puede ser atendido. No es posible limitar asi la

libertad de quienes conciben al héroe de otro modo, cuando las investigaciones

historicas no nos proporcionan datos mas fieles sobre su personalidad. La imagen
del héroe no puede ser una momia, ni es l6gico que se oficialice como si se tratara
de un atributo subalterno.’

No obstante, la opinién publica estuvo dividida. Por ejemplo, La
Tribuna Popular expres6 una critica directa:

Tomad el dibujo premiado, quitadle el rétulo que dice Artigas, presentadlo luego

a un hombre aun medianamente culto y os dira «es un buen abuelo que espera

apacible a sus nietos». Esto nos subleva, y surge nuestra protesta con todas las

energias de la verdad y en nombre de la verdad. Artigas, el libertador, fue un leén,
jamas un abuelo decrépito de melenas cuidadosamente peinadas.”

Frente a esta polémica, el directorio del banco designo al prosecretario
Raul Montero Bustamante como delegado para conformar una comision
que gestionara un nuevo modelo. Este fue disefiado por José Grau, jefe
de grabados de la Casa de Moneda de Buenos Aires, y José Carasola,
escultor de la casa Horta y Cia. (tfambién de Argentina). Ambos artistas,
de origen espafiol, tomaron como referencia la célebre obra Carbon de
Blanes, un retrato al carbon de Artigas en perfil y semiperfil, base para
varias pinturas y esculturas oficiales (Museo Hist6rico Nacional, 2014).

La comision explicé que: «Sometido a una leve estilizacion, el disefio

respeta el original de Blanes, pero le confiere mas serenidad y nobleza.

7 El Plata. (Julio de 1964). 1914 — Cincuenta afios en la numismatica nacional. En El Plata: edicion del
cincuentenario (1914-1964), Montevideo, pp. 9-12.

8 El Dia. (11 de mayo de 1916). Las nuevas monedas de plata: a propdsito del retrato de Artigas. Confir-
macion del fallo del jurado. El Dia, 1.* época, afio 28(9966) / 2.* época, afio 25, p. 4, Montevideo.

9 La Tribuna Popular. (27 de abril de 1916). [S. t.]. En La Tribuna Popular, afio 38, [s. p.], Montevideo.
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La figura aparece con el uniforme de blandengue, lo que favorece la
composicion y aporta color local a la moneda» (Oliveres, 1924, p. 12).
Finalmente, mediante la ley n.° 5368, del 3 de enero de 1916, se dispuso
la emision de la moneda de plata de $ 0,50, cuya imagen representaba a un
Artigas heroico e inmortalizado (Silvera Antiinez, 2004). Cabe sefialar que en
1917 se incorporo asimismo una moneda de plata con valor de un peso, lo
que consolid6 la presencia del procer en la monetaria nacional y reforzé su
inscripcion simboélica en la circulacion cotidiana (Banco Central del Uruguay,
s. f.). Mas adelante, en 1950, por decreto oficial se establecié que el rostro
oficial del procer fuera el elaborado por Juan Manuel Blanes en estos retratos.'
Esta disputa en torno a la iconografia refleja que la construccion de
la identidad nacional no fue un proceso lineal ni homogéneo, sino que
implic6 multiples resistencias y ejercicios de poder en la definicién y
consolidacién de la representacién simbolica oficial. En este contexto, la
imagen de Artigas se constituyé como un icono, concebido inmutable
y perdurable en el tiempo, otorgandole al précer una forma visual que
trascendié lo figurativo y se convirtié en un emblema de la estabilidad

institucional y la sacralidad del proyecto nacional.

Imagen, texto y poder en las muchas caras de una moneda

La realidad se construye en buena parte mediante el lenguaje usado para
describirla. Las palabras establecen definiciones conceptuales, codifican
representaciones sensibles y experiencias colectivas, y articulan organiza-
ciones complejas. De igual manera, las imagenes, asociadas conceptual-
mente mediante la narrativa, alcanzan un nivel de persuasién semejante,
sintetizando, catalizando o desarrollando definiciones politicas. Este esce-

nario conforma un campo en pugna, resultado de una batalla ideoldgica

10 Diario Oficial de la Republica Oriental del Uruguay. (13 de junio de 1950). Acta N.° 59952.
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por los conceptos que se definen en el uso semantico, su discernimiento
y su unificacion retérica (Caetano, 2013).

Esta querella por establecer un giro desde las posibilidades significantes
hacia las unificaciones polisémicas se ha resuelto principalmente en el am-
bito de lo visual, determinando que la convencion explicita de las formas
resguarde la proyeccién ideoldgica y emocional deseada en relaciéon con
la configuracion de un repertorio simbolico nacional. En este caso, se
observa la suspensién de la verdad histérica para privilegiar una versién
apolinea del héroe.

Al analizar la pluralidad de sentidos que se consagran mediante la efigie
artiguista en la acufiaciébn monetaria, se evidencia el influjo mitolégico
que implica la consagracion en simbolos oficiales. Esta representacién se
sumerge en un espacio de disputa simboélica por establecer un relato de
perdurabilidad de la nacién. La ilusiéon que genera la eleccion iconografica
con un cariz canoénico, definida en planos de contestabilidad y contingencia,
revela el combate politico que sustenta el establecimiento convencional
de imagenes y de los conceptos politicos a los que se busca remitir.

La descripcion fisica de Artigas responde a acciones politicas plasma-
das en la expresién iconografica. El rostro esculpido del héroe enfatiza
una actitud herctlea, que se volvié predominante dentro del imaginario
colectivo, el cual demandaba la firmeza de un idolo protector conforme
a las nociones republicanas que aspiraban a la consolidaciéon nacional
(Ribeiro, 1999). En cambio, el Artigas retratado por Alfred Demersay
presentaba problemas para cumplir con este ideal. No solo por representar
al caudillo en su vejez y deterioro fisico, sino también por la intencio-
nalidad explicita del autor, quien lo caracteriz6 en su retrato como «jefe
de salteadores de la mas formidable especie (por cuanto se servia de la
politica como mascara y pretexto de sus latrocinios)» (Demersay, como

se cita en Malosetti Costa, 2013b, p. 4).
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La construccion de un Artigas ilustre y virtuoso fue un proceso serial,
reiterativo y dial6gico, observable en la convergencia entre discursos poli-
ticos, producciones culturales e imagenes oficiales. Esta nocion, formulada
en el plano del lenguaje a través de discursos parlamentarios, articulos
de prensa y procesos conmemorativos, se volvio tangible y se confirmé
a través de su traduccién visual en retratos, monumentos y soportes de
circulacién masiva (como la moneda). En estos registros, promovidos
tanto por agentes estatales como por intelectuales y adeptos al proyecto
nacional, se consolid¢6 la figura de un caudillo fiero y enérgico, de espi-
ritu dominante, resultado de un esfuerzo consciente por proyectar un
concepto visual potente que acompanara a una republica en proceso de
afirmacion identitaria, apuntalando un relato fundacional heroico y de

matriz centralista.

Conclusiones

La primera representacion de la efigie de José Gervasio Artigas en la
monetaria nacional operé como un gesto deliberado de reconfiguraciéon
simbodlica en respuesta a la necesidad de producir anclajes identitarios
concretos, facilitando la identificacion masiva de sujetos anénimos con
una narracion fundacional. El modelo icénico elegido, el retrato de Artigas
elaborado por Juan Manuel Blanes, contribuy6 decisivamente a que la
figura del procer configurara una imagen de grandilocuencia patriética
imperecedera. La estilizacion enfatiz6 la monumentalidad del rostro con
verosimilitud para que en la cotidianeidad el ciudadano pudiera proyectar
una emocionalidad patridtica cefiida de orgullo y fortaleza. En esa estética
se articula una gramatica visual destinada a suscitar adhesion afectiva y
respeto civico, valores ttiles para la consolidacion de un proyecto estatal

que requiere legitimacién simboélica.
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Ese énfasis en la monumentalidad contrasta con otras tendencias
iconograficas del mismo periodo que privilegiaban la humanizacién y la
naturalidad y aspiraban a acercar el procer al ciudadano como personaje
corriente. La divergencia entre ambas soluciones responde a finalida-
des distintas: la humanizacion busca producir empatia y familiaridad,
mientras que la heroizacion busca proyectar autoridad, ejemplaridad
y cohesién moral.

La seleccién de Artigas como précer emblematico se inscribié cohe-
rentemente en ese horizonte, ya que ofrecia una combinacion discursiva
de atributos especialmente utiles para la narrativa nacional: liderazgo
militar y politico en la region, vinculo con la tradicién gauchesca y la rura-
lidad criolla, figura de resistencia frente a poderes centrales y extranjeros,
y una biografia susceptible de ser mitificada sin perder la sensacién de
autenticidad local, pero, principalmente, una ausencia de identificacion
con el espiritu de partido, tan preponderante en la emocionalidad oriental
del siglo x1x. Esas caracteristicas permitieron que su rostro funcionara
como signo capaz de condensar la idea de independencia, con rasgos po-
liticamente funcionales para una republica que buscaba cohesién interna,
suspension de la hostilidad facciosa y reconocimiento externo.

La imagen de la efigie artiguista en monedas de circulacion constituyd
un dispositivo de identidad emocional publica que permitié construir una
narracién legitimadora de la nacion por medio de la proliferaciéon de un

objeto de uso cotidiano masivo y de apropiacion colectiva obligatoria.
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Primera moneda de acufiacion oficial de circulaciéon masiva

con la efigie de Artigas, 1917.

Anverso: Escudo nacional. «Republica Oriental del Uruguay», 1917.

Reverso: Efigie de Artigas. «Con libertad ni ofendo ni temo — Artigas — 50 cent»

Valor: $0,50 (cincuenta centésimos).

Canto: Parlante con el nombre de la republica y su valor.

Casa acuinadora: Casa de la Moneda de Buenos Aires, Argentina.

Metal: Plata 9oo/1000. Diametro: 30 mm. Peso: 12,5 g.

Cantidad acunada: 5.600.000 unidades. Fecha: 1917.

Retiro de circulacion: Leyes 9496 y 9583.

Disefo: José Grau. Escultor: José Caracola. Cunos: Horta y Cia.

Fuente: Banco Central del Uruguay, s. f.
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