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Resumen

El presente articulo aborda la produccién literaria en la Unién Soviética durante los primeros arios del
estalinismo. De esta manera se detalla, mediante el caso particular de Ossip Mandelstam y su obra,
la persecucién de los escritores, la censura y el destino inevitable de aquellos escritores que resulta-
ran peligrosos para el régimen, la muerte. Ademdas de incorpora a la literatura como fuente que
permita desarrollar una investigacién, estableciendo el vinculo entre lo cultural y lo politico, asi como
una fuente vdlida para trabajar en el aula.
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Abstract

This article tackles the literary production in the Soviet Union during the first years of Stalinism. In
doing this, it is traced the persecution of writers, the censorship and the inevitable fate of 'dangerous’
writers for the regime in the work by Ossip Mandelstam. It also incorporates literature as a valid source
of information to work in the classroom and do research, thus establishing a connection between the
cultural and political realms.
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Introduccién

El siguiente trabajo ha sido el resultado del seminario-taller de Historia Contempordnea del Instituto de
Profesores Artigas, en este marco fue presentado en el curso de verano Miradas sobre la Europa de las
catdstrofesi.

Estalinismo: paginas y pdginas se han escrito sobre este tema,pregunta ¢por qué seguir aborddndolo?
La relevancia del mismo, a pesar de su insistencia con un viejo toépico, radica en incorporar nuevas
fuentes que permiten una redimension del estudio del amplio espectro llamado estalinismo.

De esta manera, se abordard la produccion literaria en la URSS durante la primera etapa del estalinismo
y en los albores del Gran Terror. El foco se centrard en la vida y obra del poeta Ossip Mandelstam, a
través de la cual se analizard la persecucion y censura de los escritores soviéticos. El caso de Mandels-
tam es particularmente curioso ya que el propio Stalin se encarga de dictar la orden Aislar pero conser-
var, aislar por ser un agente peligroso que incita a la sedicién pero conservar porque su produccion, al
entender de Stalin, era valiosa. Mds precisamente el andlisis se ubicard en la obra mas polémica de
este autor y, por tanto, la mas conocida: Epigrama contra Stalin (1933), desencadenante de una de sus
detenciones.

Tiempos de Hierro: estalinismo

La literatura que hay sobre este tema -el estalinismo- es muy vasta, se comenzard por definirlo basica-
mente como el periodo de la Unién Soviética donde el contStalin y su equipo, correlativo al corte
temporal 1929 - 1953.

A su vez este periodo ha recibido varios rétulos, aquellos que estalinismo, Meyer (1997) titula el capitulo
como La edad del Hautores, al Gran Terror. 0 como subtitula a su libro Fitzpatrick Los afios mas peligros
de la Rusia Soviética. En palabras de Figes Segin Orlando Figes (2009) Stalin y sus pauna preparacion
para la guerra inminente (..) era una “pdliza de seguro”, un medio necesario para (...) eliminar a los
“indecisos” (..) y los “enemigos ocultos” del Ptiempos de guerra (p. 274 — 275).

Como se ha evidenciado se ha construido historiograficamente al estalinismo como una etapa dentro
de la historia soviética, caracterizada por su gran avance represivo hacia los altos cuadros del partido
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pero también hacia la poblacién civil en general. Esto se inscribe en el marco interpretativo que propo-
ne Mayer (2014) donde la dinédmica revolucionaria oscila entre dos de otro modo, la guerra externay la
guerra civil. Sobre esta Upoblacién se fracciona, transformdéndose su zona de confort en una zona de
peligro, de sospecha.

Cabe puntualizar en la nocién de terror, la cual es sumamente compleja, tomando a Mayer (2014) el
terror es: “(...) una cualidad esencial de la revolucién, inherente a su dindmica. El terror, como la violen-
cig, es interactivo (...)" (p. 115). Esta cualidad se manifiesta en clave de adhesién o rechazo al régimen,
la cual interactda con los enemigos internos y externos, es un reflejo de la dindmica revolucionaria para
salvaguardar el orden interno de los peligros externos e internos. En este sentido el Estalinismo comien-
za a manifestarse como extension de la revolucion, es decir, tiene un cardcter revolucionario y como tal,
admite una represion generalizada que se justifica en funcién de defender el bien comun, pero, sobre
todo, defender a la revolucién y la patria, sin importar los medios. Pero ademds, el estado soviético
desarrollé diferentes aparatos para ejercer control de manera indirecta (de carécter ideolégica)s. Es asi
que se polariza el espacio de experiencia de la poblacion civil, donde el buen revolucionario es, enton-
ces, quien participa activamente en asegurar el régimen, denunciando a los enemigos, apoyando la
condena en funcién de un bien mayor. Las sospechas no radicaban en un estado de paranoia generali-
zado, sino en la certeza de que la contrarrevolucién estaba tan anclada a la realidad como la misma
revolucion. Adhiriendo a la nocidn de guerra civil, Todorov (2017) dice que Revolucidn es un eufemismo
de la misma y, al asemejarse la guerra, no implica suspender sino invertir las normas que rigen la vida
social, lo cual se institucionaliza con el régimena. Si, como dice Fitzpatrick el Gran Terror constituyé una
parte maés de la revolucion, la detencién y la condena arbitraria asi como matar deja de ser un crimen,
por el contrario se convierte en un acto meritorio. La moral, como valor universal, queda en estado de
suspension dentro de este contexto. Desde esta légica, comprender el clima de persecucion y sospe-
cha serd un elemento central para este trabajo, ya que si era el cotidiano de la poblacién civil, los y las
escritoras se encontraban por demds expuestos a la situacion de ser perseguidos, detenidos o ejecuta-
dos. Los artistas al ejercer su profesion, sin importar la rama del arte que practiquen, se encuentran en
constante exposicion, en estas circunstancias la exposicion se re-dimensiona. Los riesgos que afronta
el artista se hardn visibles cuando se aborde la biografia de Mandelstam.

La obsesion por las letras: un tema de Estado la literatura

La tradicién literaria de la Rusia pre-revolucionaria ha sido muy vasta y muy influyente, podemos decir
que era una de las ramas del arte mads proliferas y que, en el imaginario social, tuvo gran peso, Shenta-
linski (2018) afirma que:

La palabra y la literatura han ocupado siempre un lugar prominente en la vida de los rusos. (...) ha sido siempr mas
que arte y ha hecho de parlamento del que la sociedad se ha servido para compensar la carencia de un
parlamento politico. (p. 11)

A pesar de la parcialidad que el autor muestra en su libro y los excesivos juicios de valor, esta frase
ayuda a visualizar la trascendencia de la literatura, no era un aspecto secundario, sino que su significa-
cién trascendia la nocién de arte de por el arte, sino que era un arte pensado con compromiso social y
politico.

Tras la revolucioén la literatura debe acomparnar los cambios; el alcance de la revolucion llegé a todos
los rincones de la vida cotidianag, la revolucién no fue sélo politica sino que también fue cultural. En este
aspecto, si el estalinismo es un corte, en el sentido de que configura una redireccidn respeto etapa
inicial revolucionaria, el estalinismo tuvo que configurar sus propios ejes culturales.

Es asi que esta nueva liturgia civil que se configura en la Unién Soviética se desarrolla en términos de
binomio revolucionario-antirrevolucionario, proletario-burgués, camarada-enemigo. El arte es esen-
cialmente politico, en este contexto esta nocién se radicaliza, no puede escapar a esta clasificacion y
con él aparece el artista como un agente politico y civil que debe tomar posicidon y comprometerse con
el pueblos.

No es coincidencia que se instale el realismo socialista en el arte pldstico, un arte figurativo que permita
a la poblacién analfabeta comprender sencillamente los mensajes, a través de iconos perfectamente
reconocibles; esta estrategia tiene mucho de la tradicién cristiana. Todorov (2017), al referir a los
escritores dice “(..) que los escritores disponen de érganos de percepcién mds preciso con el resto de
la poblacion” (p. 13), refiriendo a que su percepcion de la realidad es mucho mas aguda, es por ello que
las fuentes literarias ayudan a comprender las épocas de manera mds profundas en lo que tiene que
ver con la percepcion y la sensacion térmica de la época. De hecho, el vinculo entre los revolucionarios
y la literatura es muy estrecho, en este sentido cuando con la creacion de la Unién de Escritores Soviéti-
cos, impulsada por Stalin, se refieren a los escritores como los ingenieros del alma, reivindican la impor-
tancia de la literatura en la tradicién rusa-soviética.

Los escritores son agentes sociales necesarios para la construccion de la ciudadania, no solo en lo
identitario sino en la conducta, en el hacer ciudadano. Por tanto, la literatura entonces es un tema de
Estado, donde la figura de Stalin y otros altos cargos, no son ajenos, sino que mds bien son agentes
activos de la planificacién y la direccionalidad de la produccién literaria. Fitzpatrick (2016) destaca la
participacion, desde comienzos de la década del 30, de Stalin cuando se perfila como el mds culto y
erudito de la élite dirigente -o, en la jerga de la autora, del equipo- vinculéndose tempranamente con
la cultura, por un lado, y la seguridad estatal, por otro.

En varias obras se menciona el claro interés de Stalin por la literatura, la Unién de Escritores Soviéticos
y hasta se menciona que se ocupaba de leer las obras de los concursos literarios. Sebag (2019) lo
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perfila como un dirigente politico cuyo vinculo con la cultura era estrecho y demasiado minucioso, en
este sentido podria referirse a una dimensién obsesiva de la cultura, esta obsesién, de la cual deriva un
control excesivo, es lo que lo posiciona como el mds culto, no por su formacién o erudicién, sino por su
constante e insistente implicancia en este rubro.

El didlogo entre los politicos y las escritores serd fluido, donde la légica revolucionaria y las medidas
politicas referente a la cultura se pusieron en manifiesto dentro de relaciones interpersonales que
determinaron, en muchos casos, el destino de varios actores y fijaron el eje del control de la produccion
literaria. Puntualmente, Sebag (2019) plante la relacién de Stalin con la literatura en tanto intelectual y
su estrecho relacionamiento con los escritores, en especial con Gorki.

Asi el lenguaje militar se introdujo en el universo del arte, y los objetivos se pusieron en términos de
superar al Occidente: alcanzar y rebasar a Shakespeare, es uno de las frases mds chocantes que
refieren a la intervencién del Estado en este tema. Meyer (1997) clasifica por un lado la literatura oficial
o “el arte en uniforme” y, por otro lado, la literatura a secas, la que se choca con el Estado y es victima
de represion.

La literatura, o bien estd en funcion del régimen o es eliminada. Asi la investigacion de Shetalinski (2018)
muestra que al acceder a los archivos comprueba que existe una gran cantidad de obras literarias
pérdidas o destruidas.

El arte de uniforme tiene que relatar la vida cotidiana, tiene que poner en manifiesto la realidad, elimi-
nando el plano idealista, promover la aceptacion y la exaltacion del régimen, es de esta manera que la
literatura es funcional a la politica. Debe ser, ademds, la muestra del inexorable camino hacia un
mundo mejor, y mds aln todavia: debe ser una herramienta que construya un horizonte de expectativa
firme y clara, que haga sentir a los individuos como parte de algo mayor. El régimen veia en la cultura
y, puntualmente, en la escritura una herramienta de formacién de conciencia e identidad

colectiva, lo que aseguraba la paz interna.

Quizé este sea uno de los puntos mas fuertes del estalinismo la preocupacion no solo por las condicio-
nes materiales de las personas sino por la formacién de conciencia como un pilar clave de la seguridad
interna, no es casualidad que esto junto a la cultura hayan sido las dos grandes preocupaciones de
Stalin, en tanto la conexion de las mismas es innegable.

Un poema de polémica y condena

EPIGRAMA CONTRA STALIN

Vivimos sin sentir el pais debajo de nuestros pies,
nuestras palabras no son audibles a diez pasos.
Y la mds breve de las pldticas
gravita, quejosa, al montaniés del Kremlin.
Sus gruesos dedos semejan gusanos grasientos,
y sus palabras son como martillos, pesadas y certeras.
Sus bigotes de cucaracha parecen reir
y relumbran las canas de sus botas.
Entre la chusma de caciques de cuello extrafino,
él juega con los favores de cuasipersonas.
Unossilba, otro madlla, alguien gimotea, el otro llora;
s6lo él campea tonante y los tuteas.
Como herraduras, forja un decreto tras otro.
A uno al bajo vientre, al otro en la frente,
al tercero en la ceja, al cuarto en el ojo.
y toda la ejecucion es para él un festejo
jQué alegra su amplisimo pecho de oseta!

La fuente en cuestion es un poema escrito por Mandelstam escrito en 1933, conocido bajo el titulo
Epigrama contra Stalin, el mismo configura un poema satirico. Resulté uno de los poemas mas polémi-
cos y conocidos de esta época:

Como cualquiera que hubiera vivido en Rusia en aquellos afos conocia el poema y en mds de una
ocasion lo habia recitado en voz alta, admirado por sus cualidades formales, como su verso inicial: My
zhivem pod soboiu ne chuia strany, una fuerza magica. (Prieto, 2011, p. 58)

Junto a otros poemas del autor -como Fria Primavera escrito en el mismo afio- constituyé la base de
su acusacién: escritor de poesia antirrevolucionaria. En el interrogatorio que recoge Shentalinski se
marca como el punto mds fervoroso de su produccion escrita.

La obra de Mandelstam era mayormente difundida mediante la oralidads, ergo su circulacion era lenta
y se daba a través de pequefios circulos, las copias manuscritas eran del autor y fueron confiscadas
durante su arresto. Mediante la investigacidn de Shetalinskiz es que se puede acceder a los manuscritos
puesto que el mismo poeta reconoce su autoria de pufio y letra. A pesar de la lenta circulacién resultd
muy efectiva, la popularidad de estos versos y del poeta, tanto por su obra como su tragico desenlace
fueron un hecho.

El poeta en cuestion nacid en 1891 en Varsovia, de nifio se instald en San Petersburgo tuvo una forma-
cién muy completa y pertenecié a la escuela de los akmeistas. Lo curioso de Mandelstam en cuanto a
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su biografia es que no adheria a ningun partido politico y su relacién con el régimen fue irregular,
cambiante y poco firme. Era simplemente un poeta comprometido con su realidad, ergo preso de las
circunstancias que lo rodeaban y consciente de los riesgos de su arte.

En el prélogo de Cuadernos de Vordnezh, Aquiles (2010) afirma: “A Mandelstam lo fueron acorralando
hasta que lo hicieron morir. Le forzaron a escribir una humillante oda al Gran Lider y Padrecito de los
Pueblos para salvar su vida. No sirvié de nada. Mandelstam estaba condenado” (p.10). Esto refiere a que
las circunstancias que llevaron a prisién -y posterior muerte- del autor lo excedieron a él en cuanto a
individuo.

Seria injusto atribuirle a Mandelstam la imagen de valiente militante anti-estalinista, como se esfuerza
por enmarcar Shetalinski en su libro, sino mads bien era un poeta que escribia desde su individualidad y
espacio de experiencia, si bien esto Gltimo suena a una redundancia es un elemento clave a tener en
cuenta al momento de tomar obras literarias como fuentes histéricas, ya que tanto la obra en si como
las interpretaciones resultan muy subjetivas. La relaciéon entre la politica y el arte es conflictiva, en este
caso Shetalinski presenta los casos de una manera demasiado romdntica.

En este sentido, Todorov es mucho mds critico acorde al accionar de Mandelstam, tomando una
ovacioén hacia la valentia escrita por Shetalinski el autor enuncia: “Suponiendo que la frase sea correcta,
nos muestra en qué medida era débil la resistencia civil en la Rusia soviética de aquellos afios” (p. 64).
Es decir, si este poema representa la subversién civica la debilidad era enorme. En primer término
porque el poema llegd a los oidos equivocados condenando a Mandelstam por ello y, en segundo
término, porque su circulacién no era significativa como para generar una critica popular

¢Cudl es realmente la repercusion que puede tener este poema? Porque si bien, como manifiesta el
autor, empleq, segin manifiesta en el interrogatorio:

(..) he seguido un recurso tipico de la literatura rusa antigua, que se basa en exponer de modo simplifi-
cado a situacién histérica (...). Sin duda, eso disminuye el nivel de comprensién histérico propio del
grupo mencionado mds arriba, al que pertenezco, pero precisamente por ello el panfleto logra una
gran expresividad propagandistica, lo convierte en un instrumento de amplia aplicacién en la lucha
contrarrevolucionaria y que puede usar cualquier grupo social (..) (Mandelstam citado por Shetalinski,
2018, p. 108) .

Refiere a su grupo social como parte de la antigua intelligentsia para el cual el poema es simple. Reivin-
dica el recurso que sirve para difundir de forma simple un proceso histérico complejo, pero hacia 1934
cuando es detenido, el autor confiesa haberlo leido a un reducido y discreto grupo de personas. Sin
dudas la obra de este autor representd parte del imaginario popular y, por tanto, la condena de
Mandelstam fue compleja en tanto a sus repercusiones. Su primera detencién hizo gran eco en el
ambiente intelectual, son muy bien conocidas las conversaciones que mantuvieron Pasternak con
Stalin sobre este autor, pero varios actores estuvieron involucrados. La decisién benévola de Stalin de
aislar pero conservar, no fue una decisiéon tomada a la ligera o un buen acto hacia el poeta y su vida,
sino una forma estratégica de no generar repercusiones negativas en la comunidad de escritores
soviéticos. Al dosificar la censura y la persecucion en los primeros afios de ejercicio del poder, busca
conservar cierto apoyo dentro de los diferentes sectores, produciéndose con el pasar de los afios cierto
desgaste, que terminaria en el terror generalizado en todos los sectores. En este caso la decisién nada
arbitraria de Stalin es consecuente con los primeros afos de su ejercicio del poder, donde se dio una
racionalizacién de la represion, una estrategia para conservar el respaldo de los escritores pero a su vez
marcar claramente los limites que estos debian tener presentes.

Prieto (2011) refiere a que: “Stalin sabia perfectamente que la opinién que de él tendrian las generacio-
nes futuras dependeria en alto grado de lo que sobre él escribieran los poetas.” (p. 60). En este sentido
el control de la produccién literaria tenia un fin politico significativo para la construccion de su imagen.
La polémica del caso y las cartas y llamadas que conforman el expediente de Mandelstam representan
una notoria inquietud en el ambiente, destacdndose que la detencién del mismo es la antesala de una
larga experiencia de persecucion a los artistas; es detenido antes de que los escritores fueran victimas.
La condena del autor fue acompanada con un reconocimiento de los cargos, en ningdn momento negdé
haber escrito ninguno de los panfletos - como se refiere a sus poemas en los interrogatorios citados por
Shetalinski - sino que lo admite abiertamente: son sus obras. Escarbando en las motivaciones que lo
llevaron a compartir este poema que lo llevaria a su primera detencién vale la pena retomar la siguien-
te cita: “Cuando Pasternak le preguntd por lo que le habia empujado a escribir este poema, Mandels-
tam explicé que nada odiaba més que el fascismo, en todas sus formas.” (Dilti citado por Todorov, 2016,
p. 66).

Si bien Mandelstam no era un ferviente militante politico su poesia tuvo una caracteristica innegable: la
sinceridad. Solamente que en este caso la subjetividad del autor no era consecuente con el valor civico
que se esperaba de la produccioén literaria.

De la poética a la politica

La célebre frase por la que se reconoce y, a veces, se denomina al poema: Vivimos sin sentir el pais
debajo de nuestros pies es la que da apertura a la fuente en cuestion. Representa la sensacion de
sentirse ajeno pero ¢quiénes? En el interrogatorio, el autor, reconoce que es una forma de sentir de los
intelectuales. El autor en poemas anteriores hizo referencia a adjetivos como frio, lejano, enmarcando
la sensacion de lejania producto de la disconformidad hacia el régimen y sus métodos.

En la bibliografia que se ha consultado respecto al tema, se recogen varios testimonios de la época,
donde se da a entender el riesgo que implicaba este poema, representando un acto suicida del autor.
El mismo Mandelstam dijo en varias ocasiones que estaba preparado para morir. Lo cual refleja que
hacia 1933 el espacio de experiencia se habia vuelto mas hostil; el ejercicio del poder coercitivo del
aparato estatal hacia la poblacién habia aumentado y con ello el aparato de control también.
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Su aparato de control es tentacular: policia corriente, organizaciones profesionales, organizaciones por
edades, por barrios, por aficiones.. Nadie escapa a la vigilancia. Tampoco nadie puede ser ya del todo
duerio de su comportamiento, aunque se sepa vigilado. Es posible controlarse todo el tiempo ante
algunas personas, o durante un tiempo ante todos, pero no todo el tiempo ante todo el mundo. Vivir es
comunicar, pero toda comunicacién supone asumir un riesgo. (Todorov, 2010, p. 24).

En un clima de permanente vigilancia, el poema en cuestién implicaba un riesgo, a pesar de no publi-
carse en papel la oralidad no aseguraba la seguridad. Los artistas, en este caso los escritores, son
actores politicos que estdn todo el tiempo, mediante su obra, comunicando, tomando lo que afirma
Todorov, es esa la condicién que aumentaba el peligro y, por tanto, el miedo de los allegados que cono-
cieron este poema.

Entre 1933 y 1934 se habian alejado del Partido 21.560 personas (cifra tomado de Lewis, 2006) por el
exceso de burocratizacion y la falta de ayuda al sector popular. Las reacciones negativas al régimen
habian aumentado, en este punto tiene relacion la sensacién de lo ajeno que plantea Mandelstam. Es
a partir de 1933 este punto que con el nuevo plan quinquenal se adoptaron medidas represivas contra
aquellos que atentardn contra el régimen. Si bien se comenzard a intensificar, previomente de 1929 a
1933 se estuvo planteando este escenario con un in crescendo de parte del aparato de control y las
medidas represivas.

Cuando se refiere a: sus palabras son como martillos, pesadas y certeras. Los adjetivos que atribuye
reflejan la consolidacién de Stalin y su equipo, su peso y dureza. El poema avanza hasta y toda la ejecu-
cidén es para él un festejo; las ejecuciones se instalaron como parte del cotidiano, del espacio de expe-
riencia politico. Sin dudas la descripcion que hace en el poema el autor es desafiante y peligroso para
su propia integridad.

Por ello cuando Mandelstam le lee el poema a Pasternak, este Gltimo le dice:

66

Lo que me ha leido usted no tiene relacién alguna ni con la literatura ni con la poesia.No es un

hecho literario sino un acto suicida que no apruebo y del cual no quiero tomar parte.Usted no me
ha leido nada y yo no escuché nada, y le pido que tampoco se lo lea a nadie mas.(Citado por

Prieto, 2011, p. 60)

El poema no solo brinda unaimagen de un Stalin fuerte sino negativas, con alusiones despectivas como:
Entre la chusma de caciques de cuello extrafino, / él juega con los favores de cuasipersonas.
Conteniendo, asi una imagen producto del descontento generalizado que se dio en los afos previos a
la escritura del poema. Otra vez aparece la despersonalizacion de la masa, las cuasipersonas refieren
a que andan y caminan como personas pero no son tratadas como tales, sino que son un reflejo de lo
que fueron. En esencia el sentimiento que transmite el autor es que no sélo no se sentia parte de su pais
sino que percibia que el pueblo no era tomado en cuenta en tanto individuos. El predominio de lo
colectivo por lo individual despersonaliza. Esta sensacion de frialdad envuelve a todo el poema.

Sebag (2019) recoge una frase de Stalin que le dice a su hijo, resulta clave para comprender a su figura:
“- iNo, no lo eres! -Contestd Stalin-. jNi td eres Stalin ni yo soy Stalin! Stalin es el poderio soviético. jStalin
es lo que sale en los periédicos y en los retratos! {No ta! iNi siquiera yo!” (p. 22).

No solo refleja la autopercepcion de si, sino que da a entender que en el poema no se esta refiriendo
Unicamente a Stalin como individuo sino al poderio soviético. El cual es percibido intemporalmente,
la imagen de Stalin siempre tiene la misma edad, el mismo bigote, la misma expresion de las fotogra-
fias y estatuas, no envejece; mds exactamente esta imagen busca reflejar la estabilidad del
régimens. El pueblo es pueblo y no individuos, Stalin es poder y no persona, esto es lo que retrata y
ataca Mandelstam. Quizd el poeta no posee la distancia necesaria para hacer este andlisis y por
momentos se centra en la emocionalidad de Stalin, por ejemplo cuando refiere a: jQué alegra su ampli-
simo pecho de oseta! No sblo refiere a su alegria ante la ejecucién y la utilizacién de los favores de las
cuasipersonas, es decir alegria por su poder, indistintamente de como este se ejerza. Sino al origen del
dirigente y su complexion fisica, haciendo mds que evidente hacia quien va dirigido su ataque; es
brutalmente explicito en este sentido, sin perder la poética.

Conclusiones

A través de este breve recorrido, se ha intentado evidenciar que la literatura permite “abrir otra ventana
de la Historia”, donde las subjetividades se ponen de manifiesto, mds adn en cudndo se refiere a la
poesia ya que se detallan sensaciones y emociones del autor. En el caso abordado, el yo lirico se mani-
fiesta en una actitud pasiva a priori, ya que es un mero observador, quien utiliza el verso para exponer
lo que pasa -0 mds exactamente -, lo que percibe estd sucediendo.

Los escritores de esta época eran tan ajenos, como escribe Mandelstam, a su pafis, pues no se guiaban
por su formacion, inspiraciéon o interés politico, sino por sobrevivir y acatar los lineamientos de la Unién
de Escritores Soviéticos o de cualquier otro ente estatal, en cierto punto puede decirse que escribian
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por su vida. El interés de Stalin por la cultura no fue ingenuo, el arte representa y construye realidad,
controlando ese sector tan férreamente como lo hizo logré6 homogenizar la produccién artistica hacia
un bien mayor, el bienestar del régimen. Hoy, gracias al estudio de los archivos, conocemos las obras
disidentes y, por tanto, como se representaba el mismo en la temprana década del 30.
Particularmente, Epigrama contra Stalin permite analizar la construccion de la imagen de Stalin y del
régimen, la cual ya adquiria una fuerte impronta que prevaleceré a los largo de todo el estalinismo, se
proyecta como algo omnipresente y sin limites temporales. Como algo que estd dado por siy que da
la sensacién de inamovible. El poema no deja ver que exista una alternativa, no es en ningdn momento
un llamado a la subversién o al levantamiento; el escritor en todo momento da por hecho la realidad,
la critica en tanto el tono explicito y burlén pero no la cuestiona. Mds que un acto de valentia, el poema
es un lamento.

Era 1933 y los protagonistas de esa época no lo sabian pero aun quedaban veinte afos de estalinismo
y la época mdés dura aln no habia estallado adn, las purgas, la persecucion, la sensacion de ser vigila-
do todo el tiempo creceria en la poblacién y sobre todo en los escritores, sobradas son las anécdotas
de cartas, llamadas, suplicas de estos a Beria o Stalin, incluso antes de que existiera una acusacion
formal o una detencién, la constante exposicidén sembraria un estado de alerta generalizado, y las
detenciones y posterior muerte de Mandelstam solo reafirmé eso: se podia morir por la poesia.

El mismo autor en una oportunidad escribe a su esposa ironizando la situacion: “De qué te quejas, éste
es el Unico pais que respeta la poesia: mata por ella” (citado por Aquiles, 2010). La autopercepcion del
grupo da a entender que se reconocian como un grupo expuesto y que sabian que todo lo que
escribieran o declamaran no pasaba desapercibido.

Sebag (2018) atribuye a la biografia de Stalin como un elemento destacable que era un gran lector, y
por ello: “No sélo admiraba y apreciaba la gran literatura, sino que ademds sabia distinguir entre los
intrusos y los genios.” (Sebag, 2019, p. 126). Mdas alld de la centralidad de Stalin que toma este autor, se
dauna relacion clara, donde los escritores se identifican en una situacién de extrema exposicion, donde
su integridad humana estaba altamente comprometida, de la cual se desprende la percepcion de
Stalin, como sujeto determinante con la potestad de aprobar o no las obras, es decir, la posibilidad de
asegurar o arrebatar la vida. En el esquema intrusos-y-genios es donde entra en juego la subjetividad
de las autoridades, las cuales quedaban eclipsadas detrds de la imagen de Stalin. El poema analizado
-y la biografia del autor - es clave: expone esta situacién y da a conocer la interpretacion de los
actores involucrados.

Asi mismo, llevar un poema a clase permite interpelar la subjetividad de los y las estudiantes, permi-
tiendo un ejercicio de descentracion, reconociendo ese pasado tan lejano en tiempo y espacio como
un pasado habitado por seres humanos que sentian e interpretaban las circunstancias histéricas que
estudiamos en el aula de diferentes maneras. Incuso pueden llevarse diferentes autores y comparar las
interpretaciones o un mismo autor para observar cémo su produccion fue cambiando producto de la
intervencion del Estado en la produccion literaria y de la represion.

Ante la pregunta inicial ¢por qué seguir estudiando el estalinismo? Cabe responder que es necesario
seguir estudidndolo desde nuevas perspectivas, que al complejizar el andlisis permite una re-dimen-
sién un tema que ha quedado tapado por los grandes titulares. En este sentido, trabajar con obras
literarias en el aula abre una ventana de la Historia que ayuda a comprender el espacio de experiencia
de los individuos que estaban involucrados en los procesos histéricos que estudiamos. Permitiendo,
ademds, realizar el vinculo entre la dimensidn politica, cultural y la vida cotidiana, las cuales muchas
veces a la hora de facilitar el andlisis para los y las estudiantes quedan compartimentadas como
elementos que no tienen relacién alguna.

A través del estudio de este tipo de fuentes puede construirse en el salén de clase un andlisis complejo,
que permita por un lado la valoracién de la fuente, un trabajo mas historiografico, pero por otro lado un
abordaje operativo donde los y las estudiantes pueden establecer la relacién entre las diferentes
dimensiones estudiadas, pudiendo trascender a un abordaje estratégico que interpele su subjetividad.
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Notas

'Impulsado por el profesor Matias Rodriguez Metral, donde ademds participaron Nicolas Bonomi 'y Abril
Parodi, agradezco a todos ellos sus comentarios y sugerencias para llevar a cabo este trabajo.

2El Gran Terror propiamente dicho tiene su origen incipiente en 1931 pero los especialistas coinciden que
comienza en 1936 hasta 1938 aproximadamente. El estalinismo no es sélo gran terror pero no ha podido
desprenderse de esos primeros afos donde el régimen para consolidarse ejercié esta dindmica.

SEste control se dard a través de lo que Althusser llamé aparatos ideolégicos del estado.

“Respecto a la nocién de guerra civil cabe decir que no se estd afirmando que el estalinismo sea esto en si
mismo, sino que implica la misma suspensién de la moral burguesa.

°En este punto César Vallejo en El Arte y la Revolucién plantea lo esencial del compromiso civico de los
artistas, el artista debia ser revolucionario y escribir para que el pueblo comprendiera las virtudes y los
logros de la revolucién.

5Se puede establecer una conexién entre esta forma de trasmisién y las circunstancias politicas: la
oralidad brindaba mayor seguridad, ya que era mas dificil de detectar al autor y condenarlo. La
publicacién en papel era un riesgo para mas de un actor, involucraria: autor, imprenta y difusor. La
oralidad aportaba mayores garantias desde la singularidad.

A pesar de ello, también publicé en papel también, el acceso a estas resultd bastante limitado.

’Tanto en su publicacién de 2006 Esclavos de la libertad como en su libro La palabra arrestada de 2018.
Ambos producto de la investigacién de los archivos de la KGB. Fundamentalmente en este trabajo se
referiré a la segunda obra serialada.

8Consecuente con la escalada de Stalin en el poder, consolidandose como la referencia indiscutida del
régimen. Al respecto de esto Sebag (2019) dice: El éxito de Stalin no fue una casualidad. Ningan ser vivo
estuvo mas capacitado que él para las intrigas conspiratorias, las claves teéricas, el dogmatismo
sanguinario y la rigidez inhumana del partido de Lenin. Resulta dificil encontrar una sintesis mejor entre un
individuo y un movimiento que ese matrimonio ideal existente entre Stalin y el bolchevismo: el hombre era
un espejo de las virtudes y las carencias del movimiento (p. 22). Indistintamente de que se opinara del
régimen en si, la figura de Stalin se erigié6 como un simbolo indiscutido representado por una férrea
seguridad interna, los adjetivos de fuerza y firmeza que le atribuye el poeta refieren a ello.

9Si bien el poema se escribe antes del Gran Terror, se entrelaza a la figura de Stalin con la conformacién

del régimen de manera estable, no como elemento Unico y determinante, pero como un actor de peso
innegable.
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